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المُستخلص

م شيورد دومحم دنع ةمواقملجةٌعوم     ا  ةديصق يف   الشعري السر د  َة تتخللم رحل  
من ايحلل التركو ةيبيالإ ةيعاقياملهةم،و الت يتعم دن الظواهر الف ةينالتج يف ةيديدشعر 
الإاقيع  أ و الشعرةي،  ا روصل أ و ادلاخلةي،  التراكيب  إجاملاً، سواءع لى صع دي ا ةمواقمل
الإط را ل  يو تشكَّ اولزنو انلثر. بين   ةديدع تاقو أ  يف  املتونع،و اذليي جمع ادلاخل ي
اوصلت يادلاخلم يف يرحل ةالسر دالشعريم نم جم ةعومن الأودا تالت يأكسبتديصق ه 
ج تايلامصوت ةيتُضاف إلى جوم تايلامسقيى الإط راالخراجي، دقو تمثلت أبرز تلك 
الأودايف ت: التنغيم،و التقسيم اوصلتل يلةديصق،و صُنعوق افٍد اخلةي،و إاقيع املفرةد، 
اعت دم  دقف  ااقملبل  يفو  الشعري،و السجع،و الجانس. السطر  الجملة،و إاقيع  وإاقيع 
املرحلة،  تلك  بشعر  ارتقت  الت ي امله ةم الترك ةيبي الظواهر  م ةعومن  ع شيوردلىم ج
الجةديد،و التراكيب  التشكيل،و ا روصل مو راوغ تا التوازي الظواهر:  تلك  أبرز  مون 

ابملتكرة،و التج رواغير املأولف بين املفردات. 

م يف شيورد دنع ةرحل ةالسر دالشعري،ان تجع ةن  عريِّ ميوكن اوقلل إن العَرا ةمالشِّ
ثلاث ةأروم؛و هي: أولاً: التوحل ب ةديصقام ةمواقملن بُعده ااحملل يإلىاصم ف الشعر 
العو يملاالإنسو يناإنتاج شعروقي مع لى الجامل الأسلوبو ياوصلتي.و ثيًناا: التج ديد
 يفالأبو ةيناملفرداو تا روصلالشعرةي.و ثلاثًا: املزج بين الإط راالشعريو انلثريو تيونع 
اوقلا يفادلاخلو ةيايحلل الإةيعاقي، إضةًفا إلى الاهتامم باستدحاث تراكيب جو ةديدغير 

م شوحند لايلًّع رداقو الى التأثير يف املتليق. مأةفول،و تشكيلن صٍّ

الظواهر  الشعري،  السر د اوصلتةي،شيورد دومحم ،  )الظواهر  المفتاحية:  الكلمات 
بين  املأولف  غير  التج روا التوازي،  الشعري،  السر د اةمواقمل،م رحل ة شعر  التركةيبي، 

املفردات، اوقلا يفادلاخلةي، إاقيع املفرةد، إاقيع الجملة، السجعو الجانس(.
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Abstract :

The poetic narrative phase of Mahmoud Darwish’s resistance 
poem is interspersed with a collection of important structural and 
rhythmic tricks which are considered one of the most important 
regenerative artistic phenomena in resistance poetry in general، 
whether in internal structures، poetic images، or internal various 
rhythm which at many times combines poetry with prose. The inter-
nal rhythmic frame in the poetic narrative stage is made up of a set of 
tools that have earned the poem some rhythmic aesthetics added to 
the aesthetics of music of outer frame. The most prominent of these 
tools were: rhythmic toning، phonological division of the poem، 
making inner rhymes ، word rhythm، sentence rhythm، line rhythm، 
assonance، and alliteration. In contrast، Darwish relied on a range 
of important structural phenomena that elevated the poetry of that 
stage، most notably: parallelism and structural evasions، innovative 
images، innovative compositions and unusual juxtaposition of vocab-
ulary. We can say that Darwish’s poetic excellence and leadership at 
the stage of poetic narrative is the result of three things; First: The 
transformation of the poem of resistance from its local dimension 
to global and human poetry and the production of poetry based on 
stylistic and phonological beauty. Second: renovation in structures 
، vocabulary and poetic images. Third: blending poetic frame with 
prose، diversification of inner rhymes and rhythmic tricks in addition 
to the interest in developing new and unfamiliar structures ، forming 
a semantic text capable of influencing the recipient.

Key words: (rhythmic phenomena، Mahmoud Darwish، poetic 
narrative، structural phenomena، resistance poetry ، poetic narra-
tive phase، parallelism، unusual juxtaposition between between vo-
cabulary، inner rhymes، word rhythm، sentence rhythm، alliteration، 
assonance ).
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تتّصِف الظواهر التركو ةيبيالإ ةيعاقيبأنهم اج ةعومايحلل التي يلجأ إيله االشعارل ك ي
عديم اانبلء الفديصقل ينه،يلو غذي الإط راالكلل يهمُ اعتدًما يف ذلكع لى ام تحنمه تلك 
الظواهرم ن ج تايلامأخّاذة، سواءع لى صع ديالجمل ةالشعرةي، أ واو روصلالتراكيب، أ و
الأداء الأسلوبي، أ والإاقيع ادلاخلي.ي عت دمالشعر احلر إجاملاع لى التفعيل ةالت يتتكون 
الشعر”)1(.و لا شك  به ا وي زن  م تانتتابعع ةلىو ضعم عروف “متحركو تاسك من: 
م افداه: هل   كةًفا،لو عل هذاي طرح سؤالام همًّ الشعراء  بين  أن هذاي عصنع درًامُ شتركً ا
ومسقيى التفعيلو ةحده اكل ةيفاتشكيل الإط رااوصلتل يلةديصق؟ امو الأ رومالتي يجب 

مرااعتهل ازعاف ةدايل ةياوملسقيى الخراجةي؟

و ةيالأثر  ادلاخل اوملسقيى  أثر  ل اتايبن   دم خلًامُ لحًّ السؤال هذا  ع ةن  الإجاب تع د
تتضفار  اذلي  الج دي اوصلت ي التليون  م دن  تتلوَّ اوصلت ةي ابلرا ةع لأن  ل يلإاقيع،  اوصلت
يفه اوملسقيى اللفظةي: )السجع، الجانس، الطابقو ااقملبلة، تراقب الأحرف، التقسيم 
اوصلتي، التكرار...(،م عوم سقيى اولزن الخراجي. أ امابلرا ةعالتركف ةيبيتتلوَّم دن حداث ة
التراكيبو ا روصلابملتكرو ةالجمع غير املأولف بين املفردات،و تكيونور ابطد اخل ةي
اانبلئ ةياملختلفن يف ةسيجم تضفارع رداقو لى  العانصرو املرك تاب بين الأشايء،مو زج 

مُ ةضمرو ةثريّة.  اختزانم عانٍ شعريَّ

وهذا الأمربني ِّه انإلى حم ةقيقفداه اأن: »اولزن املجرن دفسه لامحي ل أيد لا ةلخاصة، 
وإ امنتد ددحلالته اميف بعانع دصروم س ةيقيأخرى ترتبط بونع الإاقيعردو جته«)2(،ذلو ا 
فإن احبلر الشعريو اَي ةيفاقلظهَران يف الشعر: »كغطاء خراجي يؤثرقف طع لى الجوهر 
 يف  تتمثل إذن  اوملز ةنو املعنى...و اللغ ة ع يلى  تأثيرو ظيف أني كونل ه  ود ين  اوصلت
ثَمَّ  مو ن  بانئه«)3(. تُغيِّرم ن  أن  ود ن  انلثر إلى  تُضاف  وم سقيى،و اوملسقيى  أنها:ن ثر+
 يف  اذليي تحكم اولح دي العمال  يل س  الكيبرة،ف إنه أهيمته  اولزنر غم  إن  اوقلل  أمكن 
جَبع ليهم  ا ةينبلاوصلتةي، لأنهلاق ب خراجصي يبّيف ه جيمع الشعراء أشعراهم،ذلو اَو 
الاهتامم بونلااح يالإ ةيعاقيادلاخلو ةيالتركةيبي،و ا روصلابملتكرة،و الجمع الفر ديبين 
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و يناوصلت ي الف املستوى  جاملاع لى  انلص  أنيُ كسب  شأنه  م ام ن  املفردات،و كل
وعام ن الأودا تاوصلت ةي والأسلوبي،مو ن ه انكانل زامًع الى الشعراء ادحملثين أنوني ِّ

ادلاخل ةيالت يتنمح ألامعهم ج تايلامصوت ةيجمو ةديدؤثرة.

م شيورد دومحم دنع ةمواقملجةٌعوم     ا  ةديصق يف   الشعري السر د  َة تتخللم رحل
من ايحلل التركو ةيبيالإ ةيعاقياملهةم،و الت يتعم دن الظواهر الف ةينالتج يف ةيديدشعر 
الإاقيع  أ و الشعرةي،  ا روصل أ و ادلاخلةي،  التراكيب  إجاملاً، سواءع لى صع دي ا ةمواقمل
ادلاخل ياملتونع،و اذليي جمع يف أ ةديدع تاقوبين اولزنو انلثر.واحنو لي اميف ل يأن 
او ةمواقملتوحلاته ا ب ةديصق ةين الظواهرو تحليلهو اصولال كشف  قنفع لى أهم هذه 

التركو ةيبياوصلت يف ةيتلك املرحلة.

أولاً: الظواهر التركيبية:

1 . التجاور غير المألوف بين المفردات: 

وأ دصقبلاتج رواغير املأولف بين املفردات، أني جمع الشعار بينل فظينم تيدعابن 
أ وأكثر،يو كون تراقفه امجدًيدا يف التراكيب الشعرةي؛ أي أنمدي ج بين شيئين لاي لتايقن، 
و ةايحلاالإاحيءا ت ب ان ةبض ة بم تكر و ةديدتراكيب ج صايغ ة خلال  م امن  قي ربه لوكنه

التعيبرةي: 

الأرضُ  ايدانملل،  خفاقن  الغرباء،  الغرباء،م رك ةب جِيت ةرا امُلعاصِرُ،  ااملض ي )يعبرُ 
اقلتيلع لى  انفَتَح  الأصوات،  ادلاكن  الغروب  الهواء، جرس  حذاء  ن يف فسها،  تركضُ
الأبدي،  ادصلى  الأبديّ،  الفراغ  ادبلاةي،  أحف دا إلىم شاغله،  الغايب  اصنرف  دماه، 
ين،اصم ئرعِام زم يف انهبِّ الشتاء اقلريب، الكلام اَنملتَّف  غايبٌر اكضٌ بين الظلالي شدُّ

كلاروف شيق احلجةرا)4(... إلخ(. 

ولا شك أن تلك الخاص ةيتعم دن أهم الأ رومالت يأنم تدافه ةديصق اا ةمواقملخاصةً، 
الكل تام بين  ور ابط ج ةديد صُنع  شيورد  استطاع  دقف  ةًماع ، ايدحلث العرب ي والشعر 
املتو ةدعابتقربيها، ب امانعكسع لى التركيب ادلاخلةي،و العانصر اانبلئ ةياملختلف ةالت ي
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نع ن طريق ذلك ص رو ثرو ةيجةديد،و تَكوَّ  َينا التضفارو التآلفمُ نتجةًم ع  يف تذ أخ
بمتكرل ةم تكنوم جم ةدونبق ل:

س جِلدَ الغياب".  "وحاولتُ أن أتحسَّ

)الأعمال الجديدة الكاملة )2(، ص 242(

فهذا الترافق بينل فظت ي)الجِلد(و )الغايب( غيرم أولف، دقو استطاع الشعارم ن خلال 
 ا ا،و أصبح همًّ  انل دص ةروحيَّع ةن هذا الغايب اذلي اتخ ذشكلًا بشريًّ هذا الجمع أني جسِّ
سه،و هذه ص ةروجل ةديدلغايب، لأنه غايباق سٍمو لازم  يتجول بين اانلسميو كن تلمُّ

للنمفلو يلهُ ةيواملستلةب.قو ريبٌم ن هذالوق ه ةديصق يف )الخوف(:

"للخوف رائحةُ القُرنفل في الطريق من الربيع إلى الخريف".

)لا أريد لهذي القصيدة أن تنتهي، ص 55(.

الشعار  جعل  إذ  بةقد،  ونصم ع  م يف انزيج  ه )الخوف(و )اقلرنفل(  ل روافظت ا تتج
الطريق  بين  تصل  لأنه ا و ةيوق ةحجيملة،   ر اائ لو كنه به، تفوحل تُبشر  للخوفر ائ ةح
ص يح ه ان لاف خوف  ذلو ا )الخوف(، الخريف  إلى  )الأمل(و الطريق  املؤديل لربيع 
لأنه لافدي ع إلى املشعار السلقف ةيبط،لو كنهيقي مع لا ةقبين الأملو ايلأس،و الخوف 

والرجاء،و انلفو ياحلرةي.

ع للحالمِين طَريقَ الحَلِيب إلى قَمرٍ جائع "ووسَّ

في أقاصي الكلام”.

)الأعمال الجديدة الكاملة )2(، ص 36(

ننلوظر ه انإلى هذا الترافق اذملهل بين: )الطريق(و )احلليب(،و بين: )مقر(و )جائع(، 
ْ كان املأولف ه انأني كون امقلرم ضيئًا،و الطريقاق صيًا،  وبين: )الكلام(و )أاقصي(، إذ
م َع يناج ةديدتتصل بولاطن اقلريب  والكلام جراحًا،لو كن هذا التج رواالج ديدخلَّق
لا تاقتشابكيَّ ةبين الأشايء: )احلليب/ الأم(  َع َ َنَع على بُعد،و ابلعع ديلىقُ رب. ك امص
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و)الطريق/ انملفى(،و )امقلر/ احلرةي(و )الجائع/ الاستلاب(،و )الكلام/ اةمواقمل(، 
التج روا بصيو تامح  الكل بين  خف ةي ور دلوابط  تت التتايدح(...و هكذا  و)أاقصي/ 

الج ديدأدام ةه ةملإنتاج املعنىو إع ةماقلاد تاقاخل ةيبين الأشايءو بعضه ابعضًا.

مون ذلك أيضًن ام اجده ةديصق يف )هذا املساء( حيثوقي ل:

"هي غرفتي العَطشى إلى الإلهام هذا المساء...

المساءُ هِواية العبث الأكيد، ومهنة الأبديّ، 

 أو هو مثل مِطرقةٍ

ندقُّ الشيءَ واللاشيءَ كي يتساويا...".

)لا أريد لهذي القصيدة أن تنتهي، ص 63(

)الغرةف(و )العطشى(،  هان:  الج ةديد اللفظ ةي املتجرواا ت م ةعومن  هانكم ج
و)الإلهام(و )املساء(،و )هواةي(و )العبث(،و )املهةن(و )الأبدي(،و )املساء( 
و)مطرةق(،و )الشيء/ اللاشيء(.فو دقو ق الشعار يف هذا الترافق، لأنهي ش يب ةلاحلا
اايحلت ةي املتقانض تا بين   ايحي  اذلي الإنسان  ح ةلا هان،و ه ي واحي يلر صده ا الت
اودلاةم.و تتشكل خويط  احبلثع ن سيبلل لخروجم ن تلك  أ و التع شيا بين  مشتتً ا
متشابكل ةلعلاو تاقالروابط بين املرك تابهم انن خلال هذا املزج،و تظهر كلاتيلا: 
اذلاتي(،  التحر ر الإلهام/  اولجدوي(،و )املساء  الاستلاب  العطشى/  )الغر ةف
و ةمواقملالتأقلم(،  ا الأبدي/  املأولف(،و )مه ةن التجريبو كسر  العبث/  و)هوا ةي
ع ةايحللى  ا اذلهن(،و )الشيءو اللاشيء/  تنشط  ج ةديد ط ةقا و)املساءم طرةق/ 
اةفاحل(.و هكذامي كنل هذا التج رواالفر ديأني جعل املع يناأكثر اكتانزًا يف التعيبر 

عن الأشايءو أضدادها.

َ احِلاصنو حدًيا(: وقيلوم يف شيورد ضعٍم نويد انه: )املذا تركت

"ورمادُ قريتنا اختفى بسحابةٍ سوداءَ لم
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عنا، ولم يُولدْ عليها طائرُ الفينيق بعدُ، كما توقَّ

تنْشَفْ دماءُ الليل في قُمصان موتانا...". 

)الأعمال الجديدة الكاملة )1(، ص 312(

الليل(،ف ه ي اقلرةي(و )امدء  ) دامر بين:  الشعار  ميقي يه ا الت العلا ةق إلى  ه ان ننلوظر 
عم ثل ساحب ةسدواء ه وذاته ذلك ادلم الليل ياذليل م  مََّ علا ةقتلاف ةيلدابر داماذلي تج
عْتمَِل يف   َربعد،ل تنتج يف انل انله ةياصان ةروبض ةبمو ةايحلاعبرع ةن حال اقلرَي امو ةي يتوا
داخلها.ن دقو تج هذاع ن امدلج الفر دياذلي أحدثه الشعار بين املفردا تهان،و خاصةً 
بين: )دامر/ اقلرةي(،و )امدء/ الليل(، تيدبل يف اوملاقع بين التركيبين؛ أي ) دامرالليل(، 
الليل-  )امدء  العانصر:  بين  التوازي  م ان  عًون  التيدبل هذا  صنع   دقو  اقلرةي(، و)امدء 
اصمقن اوملتى(،و ) دامراقلرةي- ساحب ةسدواء(،و ه وتوازٍم عونيم ثمر،ي تاقبليف ه كلُّ 

صنعر بمثيله يف املعو يناملختلفنع ه يف اللفظ.
وهانك أمثل يف ةديدع ةأشع راتلك املرحل ةحفال ةبظاهر ةالتج رواغير املأولف بين 
 يفو  خاصةً، ا ةمواقمل  ةديصق يف ديد  التج م دظهرًام نم ظاهر  تجس املفردات،و كله ا

ا ةديصقلالعرب ةيايدحلثةًماع ة.
2 . الصور المبتكرة والتراكيب الجديدة: 

الشعر؛ف ه ي ف ان  وقي يمع ليه الت الرئيس ة املك تانو أهم  م ةن   الشعريَّ ا ةروصل تع د
كل ةي و اح ةد نم ه لةً الأشايءو العانصرمُ شكِّ بين  تربط  الت ي املخيل ة اانلتجع ن  الأساس 
تجسو دضعً اإنسيناًّ اأم وشهدًام ن ا ةايحلأ وتيوصرًا حيًّل المكان.و إذا كان الشعاري رى 
يف: »ا ةروصلاوملسو ةيقيسيلةً إلى ذلك التوافق )انلفس يالطيبعي(،ف إنه كلذكي ستغل 
ا ةروصلاملكل ةيناخلق هذا التوافق«)5(،مّلو  اكنات اةروصل:و» سيلم ةنو سائل الإاحيء 
ادلاخل ةي بُغ ةيكشف العوالم  بالأبع دااملختلفل ةرؤ ةيالشعار«)6(،ف إنه دق اعتع دمليه ا

املتن يف ةعراصفسه أولاً، يفو اولاقعم ن حلوه ثيًناا.

ن اغ ةم ام ة، يف سقايه إلىرد ج استع ةيرا بأنها: »حس يف ةيكلتام،  ا ةروصل ف  وتُعرَّ
خفيضم ةن العاطف ةالإنسةينا،لو كنه اأيضً اشُحِنتْ-مُ نطلةًق إلى اراقلئ-اع طفةً شعرةًي 
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ف إنه اتجمع بين املعونيو احلسي، كاشفةًع ن الأبع دا خةًصلا أ وانفعالاً«)7(،مو ن ثَمَّ
الفةين.و ه يف ياقولت ذاته خليطم عو دقترك ةبيغرةبي)8(  التجرب ة الإنسع ةينان طريق 
من العانصر املتداخلة.و تزدارد دج ةتجر ديا ةروصلشيئًف اشيئًم ان خلال ةوق الإرداك 

 دا روصلتجردًيا أشم دن احلس)9(. اابلطن، لأن ا ةوقلاانلتجع ةن الخايل تُجرِّ

مم شيورد جم ةعومن ا روصلالجو ةديدالتراكيب ابملتكر يف ةأشع راهذه املرحلة،  يُدقِّ
جديد،  بشكل  الأشايء  و ةداعصف  ل ةديدلعلام،و إ الج اايصلغ ة م ان  يف ةده الجِ وتبنع 
التركع ةيبيلىدم ا ر العانصر  بين  املأو ةفولاملكرةر،و تكيونور ابط  ا روصل والتحرم رن 
انلص،و املزج بين العانصر املختلفة.ذلو اف إن ام أينعه ه انبو روصلاالتراكيب ابملتكر ة
يت روحمحول تشكيلانع صرعاف ل يف ةانلص بشكل جو ديدغيرم أولف، كي امجس دانتاقل 
 ةديصقام شيورد دنع ةمواقملن انلز ةعاولط ةينإلى انلز ةعالإنسةينا،و توّحلهم ان ابلع د
 د املعرو يفالتيراخ يإلى ابلع دالج يلاماذليواحي ل استكشاف ج تايلامجةديد،يُو عدَّ

من أبع داالرؤ ةيالشعردنع ةيه.وقي لةديصق يف شيورد : )هذا املساء(:

م داخلي، هذا المساء، بخارجي... لا ذئبَ "عبثًا أُرمِّ

يعوي في البراري كي يسامرني، ولا قمر ينام

على الصنوبرة الوحيدةِ قُربَ نافذتي. أرى

اللاشيء شفافًا جليًا. والمساء غوايةُ

اللاشيءِ، واللاشيءُ أفضلُ من فسادِ الشيء.

واللاشيءُ يعبثُ... لا يُنازعني على شيء. 

يحملِقُ بي ويلعبُ...

إنه يأتي ويذهبُ فارغًا ومسالمًا. ولربما نيابةً 

عني، وصاغَ لي القصيدةَ... ربّما هذي القصيدة!".

)لا أريد لهذي القصيدة أن تنتهي، ص 63(
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تتسم ا ةروصلالشعر ةيه انبدحلااثو ةالابتكرا؛ لأنه اص ةروترك ةيبيتجمع بين املرئ ي
واللامرئي، بين اذلاو تالأشايءم ن حلوها، بين احلرك ةالت يتجول يف انلفسو احلرك ة
الخراجل ةيلأشايء )اذلئب، اونصلبرة،ي أتي،ذي هب(.ف ه يإذن لا تُعبرع ن شعو رواح دأ و
حو ةلااضةح، بل تجمع بين اولضوح الشفيفو الغومض ابملطن بلارومزو الإحالات: 
)داخلو يخراجي/ صراع اذلات(،و )اذلئب/ الت تايدحالت يتلاحقه(،و )اونصلبرة/ 
الراهةن(،و )اللاشيء/  ا ةلاحل احلرةي(،و )الشيء/  أفضل(،و )اةذفانل/  بغدٍ  احُللم 

الشتو تاالإبعدا(.

و هانك امتزاج ه انبين العقل اولا يع)الشيء(و العقل اابلطن )اللاشيء(، أ و)الرؤةي/ 
بشكل  الأشايءم ن خلالر ؤيته ا ف يف س دا ي اتحكم بع يعئً اولا العقل  إذي غ ود احُللم(، 
ظاهريقف ط، يف حين تتجلى اوقلى اابلطل ةينلعقل ب ةروصشفع ةرداقو ةفالى اختراق 
معق الأشايءو تكيون الأفكنو راسج اروصل،و صولاً إلى صايغ ةاةديصقل: )لايُ انز ينع
 َ على شيء،محي لِقُ بيو يلعبُ. إنهي أتذيو يهبُراف غًمو اسمًلاا.لو رباين امبةًينع ،و صاغ

...ر بّ امهذي اةديصقل).  يلاَةديصقل
ننلوظر إلى التراكيب الج ةديدهو انإلى العلا تاقالت يتتداعىع لىدم ا رانلص، سواء 
علا تاقالارتابط اقلر ةبيأ وابلعةدي: )تريمم اذلات+ ادلاخلو الخراج= اصلراعو احُللم(، 
و)اذلئب+ي عوي يف ابلراري= الخوفو املسمارانمو ةج ةااذلات(،و )امقلر+اني م= الأنس 
جليًا=  شففًا ا احلرةي(،و )اللاشيء+  إلى  التوق  اةذفانل=  وابلهجة(،و )اونصلبرة+ق رب 
احبلثو الكشف  بيصبلارو ةاحُللم(،و )املساء+ غوا ةياللاشيء=  اابلطنو الرؤ ةي العقل 
أ و ادلاخلو الخراج  بين  اوملاز ةن الشيء=  و تالعلام(،و )اللاشيء+ف س دا اذلا داخل 
التخلصم ن  اةديصقل=  صايغ ة راف غًا+  ذيو يهب الظاهرو اابلطن(،و )اللاشيء+ي أت
املعو تاقوإنتاج شعر جي ديدعتع دملى التجرو ديت دييحاملشعار اذلاتو ةيالتجريب(. 

إن ا ةروصلالشعر ةيهم انتجميو ةددكنق راءتهو اتفسيرانع صرهع الى أكثرم نو جه، 
ايقنلضانم عًا: )ادلاخل/  العانصر بشكل جبمو ديدتكر، بيحثي ترافق  بين  لأنه اتمدج 
الخراج(،و )اذلات/ الأشايء(،و )املساء/ اابصلح(،و )العقل اولايع/ العقل اابلطن(، 
الخواء(،و )الخوف/  العلام(،و )الامتلاء/  اللاشيء(،و )اةديصقل/  و)الشيء/ 
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اوملاجهة(، حيث أصحبت اردملكتُا كلُّه اأدا ةلإنتاج املعنىو الإاحيء بلارومزو التعيبر 
سُهو ااقعيًّ اإلام ن خلال هذا الفيض  ى بها،و ا ةلاحلالت يلامي كن تلمُّ عن ا ةلاحلامُلَعو

املتفدقم ن ا روصلاملتداخلة. 

يعويد دان )املذا تركت ااصحلنو حدًيا( ادبلا ةيال ةيقيقحللتشكيل الجديد، سواءع لى 
اودلايون   يف شيورد   اتّخ ذشعر  دقو  و ةديدابملتكرة، الج التراكيب  أ و ا روصل مستوى 

الت ةيلااملس راذاته، بل طروهو زام دنعاف ل تايالعانصر الت يتقنلر سلاته إانيل:

"لنا حُلْمٌ واحدٌ: أن يَمرُّ الهَواءْ

صَديقًا، وينْشُرُ رائحةَ القَهْوةِ العَربيّةِ

فَوقَ التلالِ المحيطةِ بالصيفِ والغرباءْ...".

)الأعمال الجديدة الكاملة )1(، ص 325(

ننلوظر ه انإلى ا ةروصلالت يتتشكلبع ر هذه الأسطر، أ وبالأحرى إلى هذا احللم، إذ 
بصيح الهواء الطلق صقًيديفو اًّمي اروف ق التلالنيل شرر ائ ةحاقله ةوالعربو ةيالت يأضحت 
مي يكنق راءته ا الت الإحالا ت ان انتجةٌم ن  ه ا ةروصل  ةوق  إن حساءًل لغرباءو املشريدن. 
من بين السطرو: )احللم/ أمل العةدو(،و )الهواء/ن س تاماحلرةي،و الشيء اع رداقللى 
املرود روننم عه أ والتحكميف ه(،و )اقله ةوالعربةي/ الهُو ةيوالشيء اذليمي كنل لغريب أن 
صحيلع ليه خراجو طنه(،و )التلال/ أرض اولطن ابلعةدي(،و هكذا تتد دلولالا تخاص ة
بكلصنع ر يف انسجام تامو بكلق تامليلة،ل تكون الع ةدوإلى اولطن حُلمً اكينوًّ اتتجواب 
الإنسةينا:  العانصر  ايصلف(،م ع  التلال،  اقلهةو،  )الهواء،ر ائ ةح اولجدو:  انع صر  يفه

)الأحلام، الاحتساء، الشعرو، ادصلاةق(، بُغ ةيتيقحق احُللم ةمواقمو الاستلاب.

وتتخم ذظاهر الطيبع ةصفتٍا إنسةًينام ن أجل تجس ديصراع اذلام تع العلام: )الآن، 
ح ةي ص ةرو  انل  نصي امع ب الإلهام()10(،   َ و َتسمع  الشفيف  َ الغيم  َ التلالُل تُرضِع ترتفعُ 
ومح ةيتتجوابيف ه االعانصرو تبصحل ةدام لتأمل،لاف غيم بدلام ن كنوهةًدام محل ل ااملء 
امُلكثف اذليني زل إلى الأرضو التلال اامصلءيف ريوها،ي توحل إلى شيء خوٍام ن أصله 
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 امواعتع دالى تكنيوه،و ه انتبصح املف ةقراأكثر بروزًا لأن هذا الارتفاع الشل ديدسامع 
أصلهو أضحى   َدَقَف دق     العلام  يف  شيء كل  أن  دي لع لى  باملاء، الغيم  الإلهامو تز ديو
نيُ عديهبيو ثُيف ه ام ةايحلن جديد،ف إذا كان هذا حال العانصر الك ةينو هجنيحي اتاج إلىَم 
وتقلابتها،ف كيف حال الإنسان املليء بملاشعار الإنسو ةينااذلي لاي ثبتع لى حال،و ه و

لاقبل لتغييرو الترحالو تلُّقب الأمزجة؟ 

فهذا الأيننو تلك الرغ ةبالأب ةيدهفدي ام وع إلى تجواب العانصر الكم ةينوع العانصر 
الإنسيل ةيناتضفارام عًا،ل تغ وداصلرخ ةا ةيودملغائرةًيّودمو ةً يف الأفق: )أ انالساحبُ، 
أضحت  اَنلفْس  لأن  الأبدي()11(.  الرغةِب  أيننٌ  السايجِ  ع الى  نْدُه َي س الأرضُ، وأنتِ 
سجةٍ،ف خَفَّ  شفيف ةتُحلِّق يف ادملى الكود ينون اكتراث: )تركتُ ظلقًلاع ي ابغوصنِْوع 
ل تراكيب غيرم أو ةفولص روج يف ةديد ب ياملكانُ()12(.مو ن خلال تلك الرؤ ةيتتشكَّ

 ةديصقام يف ةمواقملرحلته االأخيرة. 

3 . التوازي ومراوغات البناء:

الفةين،ف ه و أ و اوصلت ةي اانلح ةي امله ةمسواءم ن  الترك ةيبي الظواهر  التوازيم ن  يع د
يعملع لى توزيعم جم ةعومن الثوابتو املتغيرا يف تأجزاء انلص،مو ن ثَمَّ كانل ه رود 
مهمع لىم ستوى ا ةينبلالكلل ةيلةديصق، أع ولىم ستوى العلا تاقالجزئ ةيبينانع صرها. 
انعو ةصرها:  املختلف بمستايوته ا الشعر ةي ا ةينبل لأن   يف  برازًا التوازي   رود  يوظهر
التوازي هو: »تامثل أ و »تنخرط اميف بنيهع يف الا ةقتوازٍم ستمر«)13(.و إجاملاف إن 
تعدال ا ينابملأ واملع يف يناسطم روتطاب ةقالكل«تام)14(،يو ظهر بلذك أنهم ركب 
الأول  بلاطرف  الآخر،و اذليي رتبط  الطرف  إلاع ن طريق  أح دطريفه  ثانئ يلايُ عرف 
بعلا ةقخاص ةأقربي ام كونل لتشابه،ل كنه يف اانلهةيا:يل» ستع لا ةقتطابق كمال،و لا 
تيابنم طلق...«)15(.ذلو اف همي وزج بين التامثلدعو م املطاب يف ةقاقولتنيع ه،و هذا 

بوردهي جعلهي ختلفع ن التَكرار.

لو كنه  قف ديط، الترسيخو التأك إلى  لاي هدف  كنوه   يف ر التكرا التوازيع ن  يختلف 
التيابن  وقي مع لى  التوازي لأن  و ةقراالتقانض،  املف إظه را إلى  لذل ك  إضةًفا يهدف 
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التقسيم  برازًايُ عينع لى  و اصوتيًّ ا تركيبيًّ صنع رًا  نم ه جعل  ام  هذا لو عل  والتامثلم عًا،
توا يل ان تجم ن  بجَرْس ادلاخل ةي اوملسقيى  أني لون  مي امكنه  ك اةديصقل،   يف ي اوصلت

الكل تاماملتامثلة،و كلذكيُ وّنعم ن املرك تاباانبلئد ةياخل اةديصقل. 

بشكل لافت،  الأخير ة م يف ةمواقملرحلته ا  ا  ةديصق يف  التوازي برز تظاهر ة  دقو
إذن ج دهذا التفدقل لمرك تابالت يتعتع دملى التوازي، سواء اوصلت يأ واللغوي،و هذا 
بروده أنتجامن ذج شعر ةيتعتع دملى املراوغ ةاانبلئةي،عو لى إظه رااملفو ةقراالتقانض 

بين الأشايء:

"أسيرُ في نومي، أُحملقُ في منامي، لا

أرى أحدًا ورائي. لا أرى أحدًا أمامي.

، أطيرُ كلُّ هذا الضوء لي. أمشي، أخفُّ

ثمَّ أَصيرُ غيري في التَّجلِّي...". 

)الأعمال الجديدة الكاملة )1(، ص 51- 52(

تتشابك العانصر الترك ةيبيهم انن خلال التوازي: )أسيريمون يف / أحملقيمانم يف (، 
الثوابت  و)لا أري أحدًا أيمام/ لا أرى أحدًارو ائي(، حيثوي زع الشعارم جم ةعومن 
واملتغيرا تبشكل ثابت: )أسير، أحملق، أرى، أمشي، أطير، أصير(،و )أيمام/رو ائي، 
يمون يف/يمانم يف (،و هذا برودهي جعل اانبلء ادلاخلم يتعًون اصوتيًّ ا)تامثل اينابمل( 
دولايلًّ ا)اختلاف اينابمل(، إض ةفاإلى تشابك العلا تاقبين: )الرؤاي/ اذلات(،و )الرحلة/ 

املجازةف(،و )الامتلاك/ الفدق(: )كلّ هذا الضوءيل / ثم أصيرُ غيري يف التجلي(.

وقي مع لى  اانبلئةي،لو كنه املرك تاب يقد ق لاي عتع دملى حشم ددع دن  توازٍ وهانك 
 يف  الاختلاف م ْع   الإعرابةي،ل كن ا ةلاحل  يف تام الكل اشتراك  م دع  حرفو اح تامثل 

الأحرف الأخرى، بي امشكل حةًلام ن املراوغ ةاحملسوبة:

"أمشي/ أهرول/ أركض/ أصعد/ أنزل/ أصرخُ/

أنبحُ/ أعوي/ أنادي/ أولولُ/ أسرعُ/ أُبطئ/
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/ أسيرُ/ أطيرُ/ أرى/ لا أرى/ / أجفُّ أهوي/ أخفُّ

/ أجهشُ/ / أنشقُّ / أزرقُّ / أخضرُّ أتعثَّرُ/ أصفرُّ

أعطشُ/ أتعبُ/ أسغَبُ/ أسقطُ/ أنهضُ/ أركضُ...".

)لا أريدُ لهذى القصيدة أن تنتهي، ص 25(

ننلوظرل هذا التدال يعسلسلم ةن املفردا تاملتتابعو ةالت يتشترك يف همز ةالابتداء 
ْ اختلفعون ها: حرك ةالجس د )أفعال املضةعرا(، ك امأن جيمعهي اشترك يف احلركو ةإن
أتعثّر(،  )أهوي/  السوقط  أوعي(،و حرك ة )أبنح/  ا توصل أهرول(،و حرك ة )أمشي/ 
 ،...) أخضرُّ  / أصفرُّ أرى/  لا  )أرى/  الرؤ ةي أعطش(،و حرك ة )أتعب/  انلفس  وحرك ة
ل ةبلذا ت و ةمااملتقلِّ الع ا ةلاحل ع ةن  املعبر العانصر  م ةعومن  م انيدل دلوج  تت وهكذا 
اوصلت ةي احلرل لعانصر  التفدق  م ان  نًول ان ه التامثلُو الاختلافُ  نصيو ع  الإنسةينا.
وادللاةيل،مو راوغةً يف التعيبرع ن الشيء اولاح دبأكثرم نف عل،عو ن احلرك ةاملتغير ة

باني امسبها. 

ل ا ةديصقل يوأت يالتوازي بشكل أوسع يف بعضاصق ئ دتلك املرحلة، حيث تتشكَّ
ل(؛ إذ تتشراك الجُمل  التأمُّ كلهم ان خلاله.مو ن ذلكن ام جده ةديصق يف )حين تُطيل 

الألوى يف كلقم طع يف توزيع الثوابتو املتغيرات،و ذلكع لى ا وحنلالتيلا:

ل في وردةٍ "حينَ تُطيل التأمُّ

جَرَحَتْ حائطًا، وتقولُ لنفسكَ:

لي أملٌ في الشفاءِ من الرمل/

يخْضَرُّ قلبكَ...

حينَ تُرافقُ أنثى إلى السيرك

ذات نهارٍ جميلٍ كأَيقُونةٍ...

وتحلُّ كضيفٍ على رقصةِ الخيلِ/
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يَحْمَرُّ قلبكَ...".

)الأعمال الجديدة الكاملة )2(، ص 173(

الجمل ة التوازيم ن  مي ت د ذاته، حيث اونملال  ع ةديصقللى  ا هذه  اقم يقاطع  ب تسير 
قم طع توازٍي تصل بلاتوازي  ل كلُّ الألوىو حتى الجمل ةالأخير ةبشكليقد ق، بيحثيُ شكِّ
الآخر اللاحقع ليه.يو عت دمالتوازي هع انلى تكرام رجم ةعومن اولحدا تاملتامثلة: 
م ةعومن  ق لبك(،و كلذكم ج محي رُّ ق لبك/ ترافق(،و )يخضرُّ حين  تطيل/  )حين 
الشفاءم ن  السيرك، حائط/ن هرا، أمل  إلى  أنثى  املتغيرة: )التأملةدرو يف /  اولحدا ت

الرمل/ كضيفع لى ةصقر الخيل(.

ْ بغيركَ(، تتخم ذسرًاا خاصًا؛ إذ تنخرط  ر عولى اونملال السابق ذاتهن ج ةديصق د)فكِّ
كل العانصر اانبلئ يف ةياع يف ةديصقللا ةقتوازٍم ستمرم ن ألوه اإلى آخرها: 

رْ بغيركَ/  )وأنتَ تُعِدُّ فطورَكَ، فكِّ

لا تنسَ قوتَ الحمامْ(

ر بغيركَ/  )وأنتَ تخوضُ حروبَكَ، فكِّ

لا تنسَ مَنَ يطلبون السلامْ(

رْ بغيركَ/  )وأنتَ تعودُ إلى البيتِ، بيتكَ، فكِّ

لا تنسَ شعبَ الخيامْ(

)الأعمال الجديدة الكاملة )2(، ص 167(

 / تنس(،و )تُعِدُّ لا  بغيركَ/   ْ ر )أنت/ف كِّ املتامثلة:  العانصر  تكرا ر إلى  ه ان ننلوظر 
تخوضُ/ تعدُو(،و الت يتستمرع لىدم ا راةديصقل، يف حين أن العانصر املتغير ةه انتُمثِّل 
وحدام تتاقبلميو ةكن أن تتامثلولدم يف لاته يف اانلهةيا: )اامحلم/ السلام/ شعب 
الخايم(-و )ايبلت/ الفطرو/ احلروب(، الأمر اذليي جعل ا ةينبلالشعر ةيه انتنخرط يف 
توازٍم تصلم ن ادبلا ةيإلى انلهةيا.و تبنع أه ةيمهذا التوازي يف أنهيُ عينع لى استمرا ةير
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ام ن الألف ةبين العانصر التركةيبي،نصيو ع جَرْسً ا اولح ةدالتنغيميَّ يف ةاةديصقل،نصيو ع جوًّ
ومسيقيًّيُ اضاف امل تُضفيهوم سقيى الإط راالخراجم ين جتايلام، ك امتنشأع ن طرقيه 
السلام(،و )ايبلت-  اامحلم(،و )احلروب-  )الفطرو-  الأشايء:  بين  م تاقتداخل ة لا َع
الخايم(،و هذا كله جعل التوازي هصنع انرًا بانئيًّو اصوتيًّم اؤثرًا، بلو حاكمً يف اتوجيه 

العانصرو إ ةماقالعلاو تاقالروابط بنيها. 

***

ة:  ثانيًا: الظواهر الصوتيَّ

امتاز ةديصق تام يف شيورد دنع ةمواقملرحلته االأخير ةبمدلاج بين الشعرو انلثر؛ 
خاصةً يف اودلايون الأخيرة، دقف بدأ التيونع يف الإاقيع ادلاخل يابتداءًم نويد ان: )لا 
تعتف امع رذعلت، 2004م(،يل أتويد يان: ) يفحضر ةالغايب، 2006م( يف إطن راثري 
)دّق دقومه شيورد بوصفهصًن ا(، ثم أبقعه بويدان: )أثر الفراشة، 2008م(،و اذليي جمع 
بين الإاقيع الشعريو س تامانلثر، بل ه وأقربي ام كون إلى ةديصق انلثرنم ه إلى الشعر. 
يلختتم شيورد تلك الرحل ةبويدانه الأخيرو ااملئز: )لا أل ديرهذي ا ةديصقلأن تنتهي، 
بين  مديو ج  ادلاخلي، الإاقيع  عم ن  ونيو ةِّ التفعيل إلى  ثةًينا  يف دوه  2009م(،و اذليي ع
العانصر انلثرو ةيالشعر يف ةيخليطو احمُ دبتكر.ميو كع اننن طريق تلك الاقنس تاماأن 

قنف أاممم جم ةعومن الظواهر الإ ةيعاقيالتيم يز تشعر ةيتلك املرحلة.

1 . صُنع قوافٍ داخلية:

لأن  املرحلة؛  تلك  أشع را  يف ة براز صوتيّةً  سةًم  وق ةعانافٍد اخلةي،  ص مع دل ةي تع
 دقو  و ةياوصلتةي، التأثير اونلاح ي الإاقيعو ت ةيمن تيونع  مع يف ال ةي  ع دمليه ي شيوردعت
السطر،و ا ةيفاقل ن يف يه ةيا  تأت الت ي ا ةيفاقل نمف ها:  ةدع ، بأشكال اوقلا يف هذه  ظهر ت
اوملشتاح(.  تس ةيم )حسب  الأغاصن  اقلفلع لى  تشبه  الت ي الجمل،و ا ةيفاقل بين 
فف ةديصق ي)س ونونالتترا)16(ع لى سيبل املثالن ج دهذا التفدقم ن اوقلا يفادلاخل ةي
حي لومن(،و )الهواء/  الشتاء(و )ملأت/ ضقات(و )ومانين/ السامء/  )املساء/  بين: 
التفدق  هذا  يو ظل  أانماي(، السابيقن(،و )أحلاانم/  الشهداء(،و )العابرين/  الغرباء/ 
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ادلاخلم يستمرًا حتىن ه ةيااةديصقل،و هذا برودهمعدي ه اصوتيًّيو ازم دين تأثير العوامل 
اوصلت ةيالأخرى.

يوعت يف شيورد دمأجزاءم نديصق هع لىوق افٍ تشبه الأقفال )حسب تسيمته يف ا
اوملشح الألدنسي(، بيحثي ختم كل سطر بخاتو ةماحم ةدتكرةر،مو ن أبرز الأمثلع ةلى 

ذلكن ام جده ةديصق يف )الجيملا تهُنَّ الجيملات(، حيثوقي ل: 

"الجميلاتُ هُنَّ الجميلاتُ

)نقْشُ الكمنجات على الخاصرهْ(

الجميلاتُ هنَّ الضعيفات

)عرشٌ طفيفٌ بلا ذاكرهْ(

الجميلاتُ هنَّ القويَّاتُ

)يأسٌ يُضِيءُ ولا يَحْتَرِقْ(

الجميلاتُ هنَّ الأميراتُ

)ربَّاتُ وحْي قَلقْ(

الجميلاتُ هنَّ القريباتُ

)جاراتُ قوسِ قَزحْ(

الجميلاتُ هنَّ البعيداتُ

)مثلَ أغاني الفرحْ(

)الأعمال الجديدة الكاملة )2(، ص 225(

وتستمر اع ةديصقللى هذا اونملالم ن التدافع اوصلت ياانلتجع ن التوازي ا ةعونصمل
بشكلم تواصل:  الشعارل لثوابتو املتغيرا ت وي زع  حيث الأسطر،  جيمع  بين  ب ةقد
)الجيملاتُ هُنَّ الجيملات/ الجيملا تهنَّ الضعيفتا...(، ثميُ تبعِ ذلك ب ةيفاقتتكر ر
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كل سطرين: )الخاصرة- اذلاكرة(و )حيترق-ق لق(،و )قزح-ف رح(... إلخ.ي ضاف إلى 
الأغاصن.  اقُلفلع لى  تتبعهو تُكمِلم عانهو تكونم ثل  أنه جعلل كل سطر جمل ة ذلك 
 دقوتهيَّأع ن طريق تلك الأ رومإط راصوتد ياخليُ يعززم ن جوم تايلامسقيى الإط را

الخراج يالت يتعتع دملى تفعيل ة)عافلن(.

لن سقً ا نصي دقوع الشعاروق افٍد اخل ةيتعتع دملى التَكراو رتراقب الأحرف، بيُ امشكِّ
صوتيًّم اتآلفً اتتداخليف ه العانصر،مو ن ذلكلوق ه: 

"سيمتدُّ هذا الحصارُ، حصاري المجازيُّ

ل: م نفسي زُهد التأمُّ حتَّى أُعلِّ

ما قبلَ نفسي- بكتْ سوْسَنهْ

ما بعد نفسي- بكتْ سوْسَنهْ

والمكانُ يُحملقُ في عَبثِ الأزمنهْ". 

)الأعمال الجديدة الكاملة )1(، ص 222(

بق امل  حراصي(،و ) )اراصحل-  بين:  الأحرفو تامثله ا تراقب  هذا  إلى  ه ان ننلوظر 
أن  اوصلت ةي مي كنل ل ةينب بكت سوسةن(،و هكذا ن دفسي(،و )بكت سوسةن-  بع  ام  نفسي-
تنخرط يف إطم ران التراقبو التو دعابالتامثل، بيُ امسهِم يف تزمُ ديووسقيى الإط راادلاخل ي

بج تايلامج ةديدتضافل لج تايلامالأخرى املتم ةدلونوم سقيى الإط راالخراجي.
ع دملى  ي اعت  خاصًّ إعًاقي ا خلاله ا نصيل عم ن  احلروف بعض   شيورد ر ي اكر وأحنًاي
 رحرفً يف اآخر الكل تامأ يف وألوها.مو ن ذلك  استمران رغةددحم ةم، خاصةً حيُ امنيكرِّ

(، إذوقي ل: ن امجده ةديصق يف )دٌي تنشرُ اَوحصل

»يدٌ تَنْشُرُ الصحوَ أبيضَ، وتَسْهَرُ/ تنْهي وتأمرُ، تنأى وتدنو، وتقسو/ 
وتحنو، وترقصُ خيلًا/ يدٌ تتعالى/ تُثرثرُ حينَ يجفُّ الكلامُ. يدٌ تكسب 
رُ ما  البرقَ في قدح الشاي، تحْلُب ثَدي السحابة/ تستدرج الناي/ تتذكَّ

سوف يحدثُ/ يدٌ تتلألأ في أنجم خمسة...«. 
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)الأعمال الجديدة الكاملة )2(، ص 229(

لو كنهي عت دم قف ةيط، ادلاخل ا ةيفاقل قي تصرع لى  لا ادلاخل ي الإاقيع  أن  ه ان نلاحظ 
بخلاف ذلكع لى تةقيقد ةينق، ألاو هي: تكرا رالأحرف الألوى يف الأفعال املستخ ةمد
تتعلاى/  تنأى/ توند/ تقسو/ تونح/ ترقص/  تأمر/  تنهي/  بين: )تنشر/ تسهر/  هان، 
تثرثر/ تكسب/ تحلب/ تستردج/ تتذكر/ تتلألأ/ تعصر/ ترفع...(،ف جيمع الأفعال 
اولحدات.  ل يلهذه  املتوا التكرا ر م ةن  ان ةتج خاص نصي امم عن غ ةم  التاء، بحرف  تدبأ 
يُضاف إلى ذلك أن هانك أفعالاً تشترك يف احلرف الأولو احلرف الأخير،م ثل: )تنشر، 
تأمر، تسهر، تثرثر، تتذكر، تعصر(،و )توند، تقسو، تونح(،و )تكسب، تحلب(، ك امأن 
ك ا ةينبلاوصلتل ةيكنوهصنع ارًامُ تكررًامو تداخلًام ع  كل ةم)دي( ه انأصحبترًوحم ايُ حرِّ
جيمع العانصر الأخرى: ) ديتنشر/ دي تتعلاى/ دي تتلألأ/ دي تكسب(،و هذا املزج بين 
الأودا تاوصلت ةيه انخلق جرْسًوم اسيقيًّ اخاصً الاي عتع دملى خاص ةيصوتو ةياحةد، 

لوكنهان تجم ن تآلف الأوداو تتآزره يف اإحداث الأثر املطلوب.

2 . تلوين القصيدة صوتيًّا:

صوتيًّا،  ا ةديصقل تليون  ع دعالى  تس الت ي الأخرى  الأودا ت م ةعومن  هُانكم ج
مون أبرز تلك الأودات: )السجع،و الجانس،و املطابةق(. إض ةفاإلى الاعتع داملى: 
)إاقيع املفرةد،و السطر الشعري،و الجمل ةالشعرةي(، دقف تكون املفر ةدذاد تلا ةل
ثابتًا،و كلذك  و ةيمإعًاقي ا ن ةقاغ ط اوصلت ي اانبلء  تنمح  أن  ميو كنه ا صوتةددحم ةي،
 رجمل ةبعنيه اأ وسطر شعري كمال،ف إن ذلكيحي ل اانبلء اوصلت يإلى   امدنعتتكرَّ
َ أنتَ،  ب ةينتكراع ةيرلى املستييون )اوصلتو ياللفظي(.ف عوقي امدنل الشعار: )أنت
 يف   حرٌّ  َ دي خل/ل كنَّك إلىد اخلي خرج،و خراج آنٍو احد/مُ قنسمٌ   يف َ  أنت ولا 
ةٍ غير حةِلام أوجه)17(،ف إن الإاقيع ادلاخل يهي انعتع دملى تكرا ر الاختلاءِ بُحريَّ
الضيمر )أنت( ثلاثم رات،عو لى السجع بين: )داخل/دي خل(و )خراج/ي خرج(، 
ة(،و هكذاف إن انلسق اوصلت يه ان عولى التشراك يف اقملطع الأول بين: )حرّ/ حريَّ
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يستوق دمتهم ن سيو ةدع تامكتسب جم تايلامتفران ةدبعم ةن هذا التضفار املثمر 
للأودا تاوصلتةي. 

 اإاقيع املفرشيورد دنع ةد،ف إنهي عم دن الس تاماوصلت ةيااملئزة، لأنه يف أحاين  وأمَّ
ل ا ةديصقلاعتدًاماع لى كليّروحم ةم ةتعملع لىفد ع ا ةينبلاوصلتل ةيلأامم،  كثيريُ ةشكِّ

مثل: )ههان، الآن، الألم،حن ن... إلخ(،وقي ل ةديصق يف شيورد )لاعب انلرد(:

ا ما ليعرف نفسَه. "الآنَ، يُولدُ شاعر فينا، وقد يختارُ أمًّ

الآنَ، ينبتُ حاضرٌ من زهرة الرمان

الآن، أنتَ اثنان، أنت ثلاثة، عشرون

الآن كنت، الآن سوف تكون...". 

)لا أريد لهذي القصيدة أن تنتهي، ص 8(

ل الأداء اوصلت يادلاخلل يهذه ام ةديصقلن ثلاث كلتام: )الآن، ههان،حن ن(،  يتشكَّ
إذ تتكرع رلىدم ا رانلص،و خاصةً يف بدا ةيالأسطر،و كأنهممِ فتاح التفدق اوصلت يف ي
ل إعًاقي اخاصً ابها،ف ه ي اةديصقل.و كَي امظهَر يف الشاه دالسابق،ف إن كل ةم)الآن( تُشكِّ
ادابلئل ةلأسطر،و ه يا ةداملالأساس ةيالت يتتحركم ن خلاله االأودا تاوصلت ةيالأخرى. 
ي امدنعور دداراقلئ أي وتلقى السماع هذه الكل تامبشكلم تكرر،ف إنه اتنصع يف أذنه 

إعًاقيي اجعلهني تظري ام أت يبعدها، لأنهي كونم تغيرًا يف كلم رة.

قوريبم ن انلهج السابقن ام جده يف ه ةنميجملع ةددحم ةلى إاقيع ةديصق كمالة، 
تُمثِّل  الجملة،و الت ي ل ةمعتلك  إلىو سائلد ا الأخرى  اوصلت ةي الأودا ت تتوحل  حيث 

رو ائيسًا.مو ن أمثل ةذلكن ام جده يف )أثر الفراشة(، إذوقي ل: نهجً اصوتيًّ اخاصًّ

"يرنو إلى أعلى

فيبصُرُ نجمةً

ترنو إليه
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يرنو إلى الوادي

فيبصرُ قبرَهُ

يرنو إليه

يرنو إلى امرأةٍ،

بهُ وتعجبُهُ تُعذِّ

ولا ترنو إليه...".

)الأعمال الجديدة الكاملة )2(، ص 580- 581( 

انلص كله يف إطم ران  ك  تُحرِّ إةًيعاقي ه انلأنه ا أهةًيم  تَكتَسِب  إلى(  إن جمل ة)تر ون
املرك تاباملتاقبلة: )أعلى/ن جةم،و اولادي/بق ر،و املرأة/ الإعجاب(،و تنصع إطرًاا 
إلى  اولادي/ي ر ون إلى  )ير ون انلص:  دم ا ر ع تلى الثوابتو املتغيرا بين  ي اجمع  صوتيًّ
امرأة/ي ر ونإلى أعلى(،و هذا التليون اوصلتي يجذب اراقلئيو جعلهني تبه إلى التغيرا ت
الت يتأت يبع دالجمل ةالثابتو ةالت يتت روحمحلوه ااةديصقل.ف إاقيع الجمل ةإذن لاي ؤت ي
التضدا،  التوازي،  )التكرار،  اانبلء:  د ةياخل  اوصلت الأودا ت تضفار  طريق  إلاع ن  أكله 

املرك تاباملتاقبلة(.

ميكنمل فرل ةدغ ةيوأن تتحكم يف التشكيل اوصلتي، بلو تتحكم يف اولحدا ت
والعانصرد اخل انلص، خاصةً إذا كنات تلك الكل ةمتمتلك سطةًود اخل التشكيل 
 يف  ن ام جده ذلك مو ن  خويطه. نو سج  انلص انبل ةءم ع ةيرام أدا الكلي،و تمثِّل 
ويدان: )أثر الفراشة( ضمن ةديصق )وجوه اةقيقحل(، إذ تبصح كل ةما ةقيقحلب ةين
ا ةقيقحل أنثىم جازةي/  )ا ةقيقحل حلوها:  الأخرىم ن  الأجزاء  ل ةيروحمجيمع 
و دجوه   لاف شعاريُ عدِّ شخيّصة()18(، ا ةقيقحل ان صعة/  بيضاء ا ةقيقحل نسةيب/ 
الت ي املفر ةد تلك  م يعتدًماع لى  اوصلت إطراه  ذاتهي لون  اقولت   يفو  اةقيقحل،
تتحكم يف السطر الشعري بشكل كمال،ف هم يتكر يف ةركلقم طع،وقيو م الأداء 

اوصلت ياتكاءًع ليها.
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3 . التنغيم: 

إذ  بعدًا صوتيًّ ا ذاتهي تكسب  اقولت  ن ةطةيق،ف إنه يف ا التنغيمي ع دظاهر أن  رغم 
ارتف تاعا ص ةرو  يف  الكلام وم سقيى  الكلام...و تظهر وم» سقيى  يف : إنهي تجلى

وانخفاض تاأ وتيونع تاصوتةي، أن ام وسيمهن اغ تامالكلام«)19(.

وبلذكي كون التنغيم ظاهر ةتتخللانع صر انملطوق كله بيحث تكسبه: »تلنيو ا
أ و ل الاحل  قًْفَو   التعيبرةي، اقم صده  مو عانه،و حسب انبم ه حسب م اعني ا ومسيقيًّ
و اانخفاضًا،  ارتفعًا ا توصل رد ج ة تردج يقي س  بأنه التنغيم  يو تيمز  ااقملم«)20(.

وصعدًواو هوبطًا،و ضعفًو اخفوتًا.

تكمن  ادللا ةيل ولاف ظيف ة )أدائةي،دو لاةيل(، أساسيتين  بوظيفتين  التنغيم  وقيوم 
 يفإيضاح ادللالا تاملختلفو ةتايبندصقم ها،و أ اماولظيف ةالأدائف ةيتكمن يف 

الطر ةقيالتي يتم بهنُ اطق اللغ ةبيحثي كون الكلامو اضحًا)21(. 

وه وبلذكي شبهع لا تامالتريقم يف الكتابة)22(، »غير أن التنغيم أوضحم ن 
التريقم يف ادللاع ةللى املعنى اولظيفل يلجمل«ة)23(، لأنهي شمل انملطوق كله 

ولاقي فقن دنع طةددحم ة.

به«ا)24(،عو ن طريق  ن اغوم ةمس ةيقيخاص ة قن ةرؤه أنل ـــ: »كل جمل ك ام
صوت ةي ظاهر ة ذلو اف إنهي ع د فو همد لالاته، انملطوق الكلام  تييمز  مي كن  التغيم

دولاةيل.

وم اطن  تلمس تيمزهم ن خلال  الأذن  ي امم جعل  و ةماحةد، فو قن غ الكلام لاي سير 
ذلو اف إنن غ ةم م وتسيًواا، أ نم وخفضً ا أ كانم رتفعً ا سواء  ردو جتهام،  و ةدالضعف الش
ادملح تختلفع نن غ ةمالهجاء،ف كل امارتفعترد ج ةالتليون اوصلت يحصلع انلىن غ ةم

مرتفعة،و إذ انخفضت اردلج ةحصلع انلى تيونننم خفض.

ثَمّف إن  مو ن  م ةمستةيو)25(. اانلتجن غ كان  ثابتة،  حالاً  التليون  رد ج ة وإذا لازمت
ردج ةالتنغيم تعتع دملى ح ةلاامُلتكلم انلفسمو ةيراقم ةاعضى ااحلل. 
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النغمة الهابطة: ●●

وسيمت هابطن ةظرًاي امل تخللهم ان هوبطن يف هياتها)26(، لأنن ه ةيااقملطع ه ام ي
عون ددحيها.و توجم ددع يف دن الجمل،م ثل: الجمل الاستفهةيما،و الطلةيب،و التقرير ةي

والتيذحرةي.وقي لشيورد :

"قمرٌ فضوليٌّ على الأطلال

يضحكُ كالغبيّ

ق أنه يدنو كي يستقبلك". فلا تُصدِّ

)الأعمال الجديدة الكاملة )2(، ص 169(

ن انيدل سكت ةخفيفن يف ةه ةيا لافجمل ه انتقرير ةيلأنم عنى كلّنم هم اكتمل،ذلو ا تتكوَّ
كل جملة،ن دلوي امم غ ةمخاص ةبهو اجَرْسًوم اسيقيًّان ابعًم انم جومع تلك السكتتا. 
والأمر ذاتهدحي ثم ع الجمل الطل ةيبالت يتنته يبتامم الطلب، أ والجمل الاستفهةيما، أ و

الجمل التيذحرةي،ف كلنم هي اكونم كتمل املعنى:

"أمشي خفيفًا، فأكبرُ عشرَ دقائق

عشرينَ... ستين، أمشي وتنقصُ 

فيَّ الحياةُ على مهلها كسُعال خفيف.

ر: ماذا لو أنِّي تباطأتُ، ماذا أفكَّ

لو أنِّي توقفتُ؟ هل أوقف الوقت؟

هل أربكُ الموتَ؟ أسخر من فكرتي،

ثمَّ أسألُ نفسي: إلى أينَ تمشين 

أيتّها المطمئنةُ مثلَ النعامة؟". 

)الأعمال الجديدة الكاملة )2(، ص 261- 262(



مجلة كلية الآداب	 العدد 27427454

مجلة كلية الآداب -  دورية أكاديمية علمية محكمة تهتم بنشر الدراسات الإنسانية والاجتماعية

تستلزم تلك التساؤلا تاذلات ةيالتقوف برهةًبق ل العم ةدون ج ديدلاستكاملم س را
ا ةديصقل دم ا ر ع تالى م ةياج ةعومسكت انله  يف انيدل   ع اذلات،ف تتجمَّ  يف شي التفت
كلها،و هذا برودهي ؤديل هوبط انلغ ةماوصلتةي،و الت دق يترتفع أحنًايل اكنه ام اتلبث 
تع دوإلى الانخفاضم ن جديد، لأن أغلب الأسطر ت ةمااملعنىميو كن الانتاقل بنيه ا

بعر سكت ةخفيفن يف ةه ةياالجمل. 

 دقواستطاع انلسق انلغ يمهان- إن صح التعيبر- أنحي شم دجم ةعومن السكت تا
 يف  ارتفاع  دقف حدث  ذلك رو غم  انملخفض، التنغيم  م ان  عًون  الجرس تعطى  الت ي
أنِّ يتقوفتُ؟ هل أقوف اقولت؟(،  أنِّ يتابطأتُ،ام ذا/ ول  ر:ام ذا ول  ومضعين: )أفكَّ
َ انلعةما؟(،و حدث ذلك بسبب  َ تمشين/ أيتّه ااملطمئةُنم ثل )ثمَّ أسألُن فسي: إلى أين
ا ةديصقل أن  التع يلاليه،و هذاي ع ين السطر  إلام ن خلال  تمامه  املعنىدعو م  تعلُّق 
ميكنه اأن تبصحم زيجًم ان انلغ تامالثلاث: )املرتفعة،و الهابطة،و املستةيو(. 

النغمة الصاعدة:●●

ن يف دوهياتها)27(،   امل تشهدهم ن صع بلذكن ظرًا ن يغم ةمرتفعة، دقو سُيمت  وه
وهم يتصل ةلا تتقوف؛ لأن الجمليف ه اغيرم كتمل ةاملعنى، بل إن كلو احنم ةدهم اتعل ةق
ا،ذلو اف إن هذا اونلعم ن انلغمي تقحقيعون يف نم ن الجمل: أولاً: الجمل  بالأخرىم عيونًّ
الاستفه ةيماالت يتحتاج إلى جواب،و ثيًناا: الجمل امُلعلَّ ةقالت يلا تكتمل إلام ن خلال 

الجمل التع ةيلاليها.

"كان يمكنُ ألّا أحبُّ الفتاةَ التي

سألتني: كم الساعة الآن؟...

بُ قلبي  هكذا تولدُ الكلماتُ. أُدرِّ

على الحبَّ كي يَسَعَ الوردَ والشوك..

يةٌ رغباتي صوفيةٌ مفرداتي، حسِّ

ولستُ أنا، مَنْ أنا الآن إل
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إذا التقتِ الاثنتانِ:

أنا، وأنا الأنثوية...".

)لا أريد لهذي القصيدة أن تنتهي، ص 27(

نج ده انأن أغلب الجمل لاي كتملم عانه يف االسطر الت تدرو يبه،ذلو ا لا ب د
منم تابع ةاقلراء يف ةالسطر التل يلاتيقحق ذلك،و هذا التعلُّق جعل انلغ يف ةمح ةلا

صعدو، دقو سع دعالى ذلكم جم ةعومن الأودات،م ثل: 

)الاسم اوملصول،و جملوقم ةل اوقلل،و أدا ةالاستثانء(،اف لاسم اوملصول يف 
السطر الأولم تعلق ب امبعده يف السطر الثينا،و كلذك الأدا ة)إلا( ترتبط بي امليها، 
اقولت تتوحل  ن دلوي روغ تامصةدعا،لو كنه يف ا الجملو السط بين  التعلُّق  وهذا 
إلىن غنم تامخفض ةكل اماكتمل املعنىو حسُن التقوفو السكت،م ثل: )سألتين: 

كم الس ةعاالآن؟/ صةٌيفوم فرداتي، حسةٌير غابتي/ أان،و أ انالأنثةيو(. 

وهكذامي كن أن تتونع انلغ يف تاما ةديصقلكلهف اتنصع جرْسًد ااخليًّيُ اضاف امل 
بومسقيى الإط راالخراجم ين ج تايلامصوتةي.

النغمة المستوية:●●

أن  أي  الهابطة،  انلغ ةم م ةدعاصلع  ا انلغ ةم اجتامع  م ةيون  املست انلغ ةم تنشأ 
الشعريع لى  إذيُ نه يسطره  لاف شعار  الارتفاعو الانخفاض، بين  تتسواى  انلغ ةم
هوبطي سقبه صعدو،ي تَّجه بعدهل الصعو دوالهوبط املتكرر،عو ن طريق هذا املزج 
بين الاحلتين تنشأن غم ةمستةيو،ف لا ه يصد ةدعاائمًو الا ه يهابطع ةلى اودلام، بل 
هن يغم ةمتر ةددبين اصلعو دوالهوبط.مو ن الأودا تامله ةمالتمي يكن اوصحلل 

على انلغ ةماملستم ةيون خلالها:

 الروابط بين الجمل: )كلام، بامني(،و أسلوب الشرط،و حروف الجر،و التكرار. 
مون ذلكن ام جدهةديصق يف شيورد دنع : )الظل(، حيثوقي ل:
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"الظلُّ لا ذَكَرٌ ولا أُنثى

، لو أشْعَلتُ فيه النارَ... رماديٌّ

يتبعُني، ويكبُرُ ثُمَّ يصْغُرُ

كُنتُ أَمشي. كان يمشي

كنتُ أجلسُ. كان يجلسُ

كنتُ أركضُ. كان يركُضُ

قلتُ: أخدعهُ وأَخلعُ معطفي الكُحْليَّ

 ."... دني، وألقى عنه معطفَهُ الرماديَّ قلَّ

)الأعمال الجديدة الكاملة )1(، ص 87(

ترتفع انلغ ةمه يف انادبلاةي: )الظلُّ لا ذَكَرٌو لا أُنثى(، ثم تعل دولهوبطم عن ه ةياالسطر 
(، ثم تع دوانلغل ةملارتفاعو الهوبط ثةًينا يف السطر  ، ول أشْعَلتُيف ه اَرانل الثينا: )دامريٌّ

غُرُ(.  ْصي  الثلاث: )يتبعُين/يو كبُرُ ثُمَّ

م ةن  ان ةيمتج حركةًن غ الشعار  يُ ةيدِحث  ادلاخل و رالتقس تامي التكرا طريق  عون 
 ةاملعنى: )كُنتُ  تراقب الأحرفو تدعابها، إض ةفاإلى الاعتع داملى الجمل ايصقلر ةتماَّ
أمَشي. كانمي شي/ كنتُ أجلسُ. كاني جلسُ/ كنتُ أركضُ. كاني ركُضُ(،ل تأت يجمل ة

وقمل اوقللن يف ه ةياالأسطرل تع ديانلغ ةماوصلت ةيإلى اصلعدو: 

(.و هكذا  /ق لَّيند،و أقلىنع هم عطفَهُ الرداميَّ ليَّ )قلتُ: أخعدهُو أَخلعُم عطف يالكُْح
لبع رو حدا تانلصانعو صرهن غ تامصوت ةيذارد تجم تاختلفة،يُ امم كسب  تتشكَّ
ادلاخل ي الإاقيع  اذليي تضفارم ع  اوملسقيى  الجَرْس  م ةيزدًيام ن  اوصلت الجوانب 

وموسقيى الإط راالخراجي،يو زم دين الج تايلاماوصلت يف ةياةديصقل.

4 . التقسيم الصوتي للقصيدة:

لاي تم تشكيل افد ةديصقلعةًو احةد،و هذاي ع ينأنه الا تسيرع لىمن ط صوتو ياحد؛ 
شةًد  رد جته ا بتونع تمتاز  كناتو احةًد،ف إنه ا و اإن  أنتجته الت ي ع ةيرو الشُّ ا ةقفدل إن  إذ 



الظواهر التركيبيّة والصوتية في مرحلة )السَّرد الشعري( عند محمود دروي

277277 مجلة كلية الآداب	 العدد 54

وضعفًا،ةًوق و خفوتًا، ك امأن تلك ا ةقفدلتتوزعبع راقم طع ا ةديصقلتلةًيبل ل ةلاحانلفس ةي
واولجدال ةينلشعار.و هذا بروده أنتج تعًون اصوتيًّد ااخليًّيُ اضاف إلى جوم تايلامسقيى 

الإط راالخراجي.

إن ام أينعه بلاتقسيم اوصلت ةديصق يف ياشيورد دومحم دنع ةمواقمل،ي ت روحمحول 
 امم  أكسبه ذلكم شعارم تةنياب، م شياع دق تقانض تاحايتيّوو ةجيّدوة، دقو  الشعار أن 
التفعيلة،   يف  اتفقت  ْ و اإن صوتيًّ م تت ةنياب وو حدا اقم طع إلى مً ا قم يسَّ شعرهي أت جعل 
بيحثي تخ ذشكلًام غيارًا كلم رة،يو ع دهذاماع لًا صوتيًّ ابانئيًّد اامًعل الشكل العروض ي

ااقلئمع لى التفعيلة.

 دقوأسهم هذا الأمر يف بانء ا ةديصقلصوتيًّ ابشكلم ثمر.يو تم هذا اونلعم ن التقسيم 
من خلال: التكرار،و اانبلء ادلائري،و تقسيم التضدا،و التقسيمم ن خلال التوزي،و تقسيم 
اقملطع اولاحد،و املس تافاايبلضاء انملتجل ةلمعنى،و الاعتع داملىد الر ئيس تت روحم
حلوه ا ةينبلبع دذلك،م ثل: )احبلر، املسفار، الألم، املساء، الظل، احُللم، ادقلس ... 

إلخ(.و هذا التقسيم كثير يف شعرشيورد ،و لاي كصحني دار،مو ن ذلكلوق ه:

"الألمْ

ق سيِّدةُ البيتِ حبلَ الغسيل  هُوَ: ألا تُغلِّ

صباحًا، وأن تكتفي بنظافةِ هذا العَلَمْ

***

يقيسُ الجنودُ المسافةَ بينَ الوجود

وبينَ القَدَمْ

بمِنْظَارِ دبّابةٍ...

***

نقيسُ المسافةَ ما بينَ أجسادنا
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والقذيفةِ... بالحاسةِ السادسهْ

***

أيهُا الواقفون على العَتَباتِ ادخلوا،

واشربوا معنا القهوةَ العربيةَ )قد تشعرون 

بأنَّكم بشرٌ مثلنا(

ها الواقفون على عَتَبات البيوتِ، اخرجوا من صباحتنا، أيُّ

نطمئنّ إلى أنَّنا بشرٌ مثلكُمْ!".

)الأعمال الجديدة الكاملة )1(، ص 183- 186( 

ااقملطع  تقسيم  اانلتجع ن  اوصلت ي التونع  هذا  اعتدًاماع لى  ه ان كله ا ا ةديصقل تأت ي
إيعاقيًّا؛  ااقملطع  بين  التيابن  هذا  أنن لاحظ  ه ان ميو ك انن الانفعةيلا، الش ةنح وتوزيع 
قملافطع الأولدبي أ بكل ةم)الألم(و الت ياتخ تذسطرًا كمالًا، ثمي ستطيل السطر الت يلا

اذليدبي أ بلاضيمر امُلتممل لسطر الأول: )هو(.

الغسيل   َ حبل ايبلتِ  سيِّةُد  تُغلِّق  )ألا  بملافةقرا:  تش ي بجمل ة اقملطع  يُلختم 
اقملطع  عكس   – الث ينا اقملطع  دبيو أ  العَلَمْ(. هذا  بنظةِفا  تكتف ي صابحًا،و أن 
الأول- بجمل ةطيولة،نيو ته يبجمليصق ةرقم ةسع ةمولى سطرين: )يقيسُ الجدُون 
مْ/ بمِْنظرِاَد بّابةٍ...(، ثمي ع يف دواقملطع الثلاث إلى  َدَقل َ ا َ اولجدو/و بين  َةفابين املس
َ أجساندا/و ايذقلفةِ... باحلاسةِ   ام َةفابين الجمل املتس يف ةيواالطول: )يقنسُ املس

السداسهْ(.

اةديصقل،   يف ي اوصلت التفدق  التقسيم،ي ستمر   يف  التيابن م ةن  اولتير هذه  عولى 
رًا حسب  بيحث تتوزع اولحدابع تر انلصع لىم راحلم ختلفة، تتف تواطولاقِو َص
ا ةقفدلالشع ةيروالت يأنتجتها.و لايُ شترط أني شمل التقسيم انلص كله، بل إن الشعار 
ونيل عم نو حداته اوصلتم ةين  بتقسيمقم طع أقم وطعينقف ط  يفأ تاقوكثيروقي ةم 

خلالهام.
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مو زج  التَكرار،و التوازي، أخرىم ثل:   ةينف  ع داملى ظواهر الاعت ذلك  ي دقوستلزم 
الأضداد،و تركم ساح تابيضاء بين اولحداو تالعانصر بغرض صُنع سكتم تاتتةيلا، 
املرك تاب ي اعتع دملى  تقسمًي اوصلتي،و تدقم  التليون  تسع دعالىمع ل ةي لأنه اجيمعً ا

واولحدا تاانبلئ ةياملتاقبلة.
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الخاتمة:

شيورد دومحم دنع ،    الشعري السر د م يف يرحل ة  ادلاخل اوصلت ي الإط را ل  يتشكَّ
إلى ج تايلام تُضاف  أكسبتديصق ه ج تايلامصوت ةي الت ي الأودا ت م ةعومن  منم ج
ومسقيى الإط راالخراجي، دقو تمثلت أبرز تلك الأودايف ت: التنغيم،و التقسيم اوصلت ي
للةديصق،و صُنعوق افٍد اخلةي،و إاقيع املفرةد،و إاقيع الجملة،و إاقيع السطر الشعري، 
والسجع،و الجانس. يفو ااقملبل دقف اعتع دملىم جم ةعومن الظواهر الترك ةيبيامله ةم
الت يارتقت بشعر تلك املرحلة،مو ن أبرز تلك الظواهر: التوازيمو راوغ تاالتشكيل، 

وا روصلالجةديد،و التراكيب ابملتكرة،و التج رواغير املأولف بين املفردات. 

م يف شيورد دنع ةرحل ةالسر دالشعري،ان تجع ةن ثلاث ة عريِّ وإجاملاف إن العَرا ةمالشِّ
الشعر  إلىاصم ف  احملل ي بعده ا م ةمواقملن  ا ب ةديصق التوحل  أولاً:  ألاو هي:  أروم؛ 
العو يملاالإنسو يناإنتاج شعري عتع دملى الجامل الأسلوبو ياوصلتي.و ثيًناا: التج ديد
 يفالأبو ةيناملفرداو تا روصلالشعرةي.و ثلاثًا: املزج بين الشعرو انلثرو تيونع اوقلا يف
ادلاخلو ةيايحلل الإةيعاقي، إضةًفا إلى الاهتامم باستدحاث تراكيب جةديد،و الجمع غير 
املأولف بين املفردات،و تشكيلن صم شوحند لايلًّع رداقو الى التأثير يف املتليق.
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